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ie Kirow-Werke in Leipzig
waren lange kein Ort, an
den man reiste, um interes-
sante Architektur zu sehen.
Das édnderte sich, als der
Besitzer der alten Fabrik, Ludwig Koeh-
ne, 2011 Kontakt mit dem damals bereits
103 Jahre alten Architekten Oscar Nie-
meyer aufnahm, Architekt der Retorten-
stadt Brasilia. Koehne bat ihn um den
Entwurf einer Erweiterung der Leipziger
Werkskantine. Niemeyer zeichnete eine
kugelrunde Sphare, die heute an der Fa-
‘ brikhalle hiingt, als habe ein tennisbe-
geisterter Riese mit Wucht einen Auf-
schlag mit einem hausgroBen Ball ge-
macht, der daraufhin an die Ecke knallte
und dort steckenblieb. Wenige Monate
nach dem Entwurf starb Niemeyer, die
| Sphire mit einem Durchmesser von zwolf
Metern wurde in der Folge in enger Zu-
| sammenarbeit mit Niemeyers Biiroleiter
} Jair Valera realisiert und kann als letztes
| Werk des brasilianischen Modernisten
‘ gelten; 2020 wurde die Kugel, die innen
’ ein wenig an einen geoditischen Dom
von Buckminster Fuller erinnert, einge-
weiht und beherbergt ein Restaurant und
i | Platz fiir Veranstaltungen und Feste.
'g Die Kugel ist in der Architekturge-
schichte eine Form, die Aufbruch und
Utopie verkdrpert, man findet sie in der
Revolutionsarchitektur bei Boullée und in
den utopischen Idealstadtentwiirfen des
zwanzigsten Jahrhunderts. Mit dieser Ge-
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Treffen sich zwei Planeten: Das ,, Ball Theater* in Leipzig vor dem berithmten letzten Oscar-Niemeyer-Gebaude

ziehen uns auf dieses Thema der Utopie®,

erzihit Gilles Delalex, als wir ihn mit sei-
nem Biiropartner Yves Moreau in ihrem
Biiro in Paris treffen. ,Wir haben gedacht,
wir machen ein semiautonomes Objekt,
retrofuturistisch, handgemacht, das Motto
lautete: La féte n'est pas fini — das Fest ist
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nicht vorbei.“ Das kann man auf utopi-
sche Entwiirfe beziehen oder auf das mo-

museurg
reinhar
ernst ' <

Das neue
Museum flir,
abstrakte

schichte spielt auch das Pariser Architek-
turbiiro Muoto, das in Leipzig unter dem
Niemeyer gerade seine Ball Sphere aufge-
stellt hat, ein Theater, das an eine he-
runtergefallene Riesendiscokugel erin-
nert und 2023 auf der Biennale von Vene-
dig im franzosischen Pavillon zu sehen
war. Der Modernist Niemeyer stofit hier
mit Neomodernisten zusammen, die in
Frankreich zu den interessantesten Ver-
wretern einer neuen Architektengenera-

von zahlen. Die Unabgeschlossenheit der
Phre von Muolo ist Programm. \Wir be-

dernistische Vokabular des Duos, das sei-
ne Vorbilder in der konstruktiven Intelli-
genz eines Jean Prouvé, der formalen
Strenge von Mies van der Rohe und in den
luftig-filigranen Bauten der besseren
Nachkriegsmoderne hat.

Typisch fiir das Denken der Pariser
Architekten sind die formale Strenge und
der gleichzeitig uneindeutige Charakter
dieses Objekts: Man weiB3 nicht, ob esnoch
im Bau oder schon im Verfall begriffen ist.
Es erzwingt kein Nutzungsprogramm und

erinnert in seiner Ambivalenz an die Ob-
jekte, die der grofe Modernist Le Corbu-
sier so gern am Meer sammelte — zerbro-
chene, vom Meer abgeschliffene Fragmen-
te, bei denen nicht klar ist, ob sie von
Muscheln stammen oder von Knochen,
und deren Formen, auf die MaBe eines
Hauses vergroflert, zur Besiedlung mit
unterschiedlichsten Nutzungen einladen.
Wie das aussehen kann, zeigt ihr Ent-
wurf fiir einen Turm in Diepenbeck: Die
Architekten banden Réhren mit unter-
schiedlichen Durchmessern zusammen. S0

entstand ein Hochhausentwurf, in dem je-
Ae Funktion einen runden Raum hat und

Architektur

fur Algorithmen

In Leipzig errichten sie ein Kugeltheater,
in Paris werden ihre Sportbauten gefefert:
Wofiir steht das franzosische
Architektenduo Muoto?

. Von Niklas Maqk, Paris

die Zwischenrdume mit Terrassen gefiillt
werden; entfernt erinnert das an die Turm-
grundrisse von Pierre Dufaus beriihmten
modernen Rathaus von Créteil. Als Muoto
Wohnungen und Léden auf engem Raum
in der Pariser Vorstadt unterbringen soll-
ten, entwarfen sie eine Art Regal, in das
man kleine Hiuser mit Terrassen und Giir-
ten hineinschiebt und stapelt, wie man sie
auch auf dem Land bauen konnte. Die
Riume konnen zum Wohnen, aber auch

als Biiros oder Werkstiitten genutzt wer-
den, Dieses ,weiche Programm* erlaubt
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flexible Anpassungen an zukiinftige neue
Formen von Arbeit und Leben. Jedes Ge-
béude ist eine Spekulation dariiber, was die
Leute darin wohl machen werden. Wir
wollen Objekte bauen, die mehrere Leben
haben®, sagt Delalex. ,Wir planen etwas,
das fiir sehr lange Zeitrédume da sein wird.*

Ein anderer Bau in Spanien soll mit
seinem strengen offenen Raster den
Wind einfangen und natiirliche Ventila-
tion in die Biiros bringen. Als eines der

ersten Architekturbiiros entwarf Muoto
ein an die Megastrukturen von Superstu-
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dio erinnerndes Rechenzentrum, ein
Haus, in dem sich vor allem Algorithmen
wohlfithlen sollen, eine Architektur, in
der keine echten Menschen, sondern nur
die Avatare wohnen, aufgrund derer das
Verhalten der realen Menschen vorausbe-
rechnet und gesteuert werden soll. Man
merkt dem Duo die Freude an autono-
men Formen an.

International bekannt wurden Muoto
mit einem Bau auf dem neuen Wissen-
schaftscampus von Saclay bei Paris: Dort
sollten sie ein Tag und Nacht offenes Haus
bauen mit Turnhallen, Fitness-Center, Kin-
dergarten und einem Dach, auf dem man
Basketball spielen kann — ein Zentrum, in
dem sich die Bewohner des Campus treffen
und miteinander Zeit verbringen sollen.
Das Budget war beschréinkt auf sechs Mil-

lionen Euro; nicht viel fiir einen so grofien
Komplex. ,In den Achtzigerjahren gab es
all diese staatlichen Programme zur Forde-
rung junger Architekten®, sagt Delalex.

,Als wir anfingen, gab es die immer noch,

aber das Geld begann zu fehlen.

Muoto entwarfen deshalb ein rad&kal
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. d intelligente-
Viele Muoto-Bauten s;gid g;;elsl:%z?ge_
re Gemeinschaftsraume r d Jor Pari-
sellschaft — darin stehen sie in d€ Wobll
ser Tradition von betonf‘reudlg Per o
fahrtsstaats-Projekten wie Jean eCS sl
spektakuléiren Schulsporthallen ::f S
Siebzigerjahren. Muoto entw: B
Schwimmbad mit tran§parentem s -
nendach in Barcelona, eine Konzer i a
fiar Punkrock-Veranstaltupgen in Be gl;en .
und eine Autogarage, die an den ur(;
Palace” von Cedric Price ermnert“ un
auch als Theater genutzt werden konnte
_ denn die Nutzung eines Gebaufies an-
dert sich, iiber den Tag, ﬁbex'— seine Le-
bensdauer. Das Café ist mittags voll,
ittags leer.
na&ir:l ver%srten sie sich in der aktuellen
Architekturszene? Es gibt mehrere Sge-
nen®, sagt Delalex, Leine etwas reakfm-
nire, die sich vor allem auf Details stiirzt
und sich fragt, wie sieht dieses Fenster
aus; dann gibt es eine populistische Oko-
bewegung, fir die die Hauptsache ist,
dass alles aus Holz gemacht wurde, und
dann gibt es dieses Techno-Kow Tech, das
ist ein bisschen wie wir.“ Das Duo grin-
dete sein Biiro 2003. Beide hatten im Bii-
ro von Dominique Perrault gearbeitet
und davor in Schweden und Finnland ge-
arbeitet — der Name Muoto bedeutet
_Form* auf Finnisch. ,Wir haben®, sagen
sie, ,eine Begeisterung fiir die grofen
Landschaften und die Weite und den gro-
Ben MaBstab der Berge.“ Einmal bauten
sie sogar einen kiinstlichen Berg. Ein Mo-
tiv, das wiederkehrt, ist der geometrische
Rahnen, in den Pfeile oder Zylinder ein-
gestellt werden — eine asthetische Ent-
scheidung, die der Fassade Tiefe und
Plastizitat gibt. Das Motiv der massiven
Kompression und das der groBtmogli-
chen Leichtigkeit sind ebenfalls wichtig:
Entweder*, so Delalex, ,muss ein Bau
sehr leicht sein oder sehr schwer. Das Da-
zwischen ist unginstig.

Delalex kritisiert den Symbolismus des
aktuellen Stadtebaus: Héuser sind oft
Reprasentationen eines Diskurses, als
Architektur existieren sie nicht. All diese
leeren, zugigen Riesenplatze, die zu brei-
ten Boulevards sind symbolische Archi-

. tektur, sie sollen die Macht des Volks, der
Stadtbewohner symbolisieren, sind im
Endeffekt nur leer.* Muotos Bauten sym-
bolisi nicht die Macht der Biirger im

minimalistisches Sy
Betonplateaus,

aus &

i

zusammen. So wurde das Haus

die nach oben immer hd-
her und groRziigiger werden - so als dri-
cke das Gewicht die unteren Etagen etwas
zu einer

ffentlichen Raum, sie sind eher Maschi-
nen, die soziale Energien herstellen: Hier
schwimmt man, macht Sport, trifft sich
und schaut. Es sind— darin liegt vielleicht

offenen Skulptur, die mit ihrer Raumkom- ihr zur Zeit der grofen franzosischen Re-

pression sehr energetisch
ihr groBe

andere Projekte.
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aussah, als ob in
Krifte freigesetzt werden. Diese
extrem plastische Formsprache prigt auch

gierungskrise fast schon utopischer Cha-
rakter — Riume, die eine in Extreme zer-
fallende, skeptische Gesellschaft langst

schon viel friiher gebraucht hétte.




